Estudio artistico

El arcosolio sigue planteamientos artisticos muy parecidos a los de la
ermita, empledndose en él un lenguaje muy severo que en los focos
cortesanos estaba ya pasado de moda para esas fechas, pero no tanto en
los focos provincianos, como arriba ya se ha explicado, donde atin a
fines del siglo XVII pervivia sin dificultad un clasicismo de inercia,
muy implantado por toda esta zona del Cantébrico.

En efecto, el arco sepulcral, con sus enmarques y decoracion, estd per-
fectamente encajado y ambientado dentro del templo. No es un ele-
mento extrafio a ella, sino, por el contrario, estd concebido al mismo
tiempo, como lo demuestran la propia fbrica, donde se ensambla a la
perfeccién, sin rotura de muros, el lenguaje empleado y hasta algiin
pequeiio detalle como las ménsulas rizadas, que son las mismas que
enriquecen la clave mayor de la béveda.

Su condicién de pequefio oratorio no es nada exdtica en la época. Por
el contrario, este tipo de cenotafio devoto con orante genuflexo estd
perfectamente codificado dentro de la escultura funeraria castellana
desde el siglo XVI. Se suelen evocar como arranque de este modelo los
sepulcros de las familias de los reyes Carlos V y Felipe 1l realizados
por Leén y Pompeyo Leoni y otros de la época como el de Fernando
Valdés en Salas (Asturias), también de Pompeyo Leoni, el de los mar-
queses de Poza en Palencia o el de los marqueses de Aguilar en Aguilar
de Campdo (Palencia). Pero la tradicion viene arrastrindose de lejos,
pues la tipologia estaba ya codificada en Ofati (Gipuzkoa) (obispo
Mercado de Zuazola, de Diego de Siloe), Espeja (Diego de Avellaneda,
de Vigarny, hoy en el Museo Nacional de Escultura de Valladolid),
Aguilar de Campdéo (Palencia) (marqueses de Fuensalida), y otros en
Cuenca de Campos (Valladolid, ahora en Palencia), Plasencia
(Caceres), Duefias (Palencia), Sigiienza (Guadalajara), Madrid, etc.
Los modelos mds antiguos son incluso de cronologia anterior: los del
principe don Alfonso en la cartuja de Miraflores y el de don Juan de
Padilla en Fresdeval (Burgos, ahora en el Museo de Burgos), ambos de
Gil de Siloe, de fines del siglo XV.




Azterketa artistikoa

Arkusolioak ermitaren antzeko plantea-
mendu artistikoa dauka; oso hizkuntza
zorrotza erabilten da, giro gortisauetan
modaz kanpokoa zana, baina inguru pro-
bintzianoan oraindik bizirik egoana,
lehenago azaldu dan lez; izan be, giro
horretan klazisismoa bizirik egoan orain-
dik XVII. mendearen amaieran, Kantauri
aldeko gune honetan oso errotuta egoan-
eta.

Hilobi-arkua, bere marko, dekorazio eta
guzti, ondo girotua dago tenpluaren
barruan. Ez da elementu arrotza osotasu-
nean; erabatera izan da sortua dana;
horixe erakusten dau, esaterako, fabrika-
zioak berak, izan be erabat egokituak
dagoz osotasunean, etendura barik, era-
bilitako lengoaia eta detaile guztiak, esa-
terako, mentsula kiribilduak, gangaren
giltzarri nagusia apaintzen daben berbe-
rak.

Otoizleku izaera ez zan ezaugarri arrotza
garai haretan. Era honetako deboziozko
zenotafioa, otoizlaria belauniko dala, oso
ondo egokitzen da XVI. mendetik
honantzako hileta-eskultura gaztelarrean.
Eredu honen abiapuntutzat hartzen dira

honakoak: Carlos V. eta Felipe Il.erregeen A

familien hilobiak, Leon eta Pom- peyo Diego de Avellaneda gotzainaren hilobia
Leonik eginak; Fernando Valdesen hilo- Sepulcro del obispo Diego de Avellaneda

bia, Salasen (Asturias), hau be Pom-peyo

Leonirena; Pozako markesena

Palentzian, edo Aguilarreko markesena

Aguilar de Campodon, Palentzian. Baina Francisco Gémez de Sandoval Lermako dukearen
tradizioa antzinakoa da, izan be tipologia hilohia

ezarria egoan ordurako Onfatin (Mer_ Sepulcro de don Francisco Gémez de Sandoval,

cado de Zuazola gotzaina, Diego de A didpede e

Siloerena), Espejan  (Diego  de
Avellaneda, Vigarnyrena, gaur egun
Valladolideko eskultura museo naziona-
lean), Aguilar de Campdon (Fuensalida-
ko markesak), eta beste batzuk Cuenca
de Camposen (Valladoliden, gaur egun
Palentzian), Plasencian (Caceres), Due-
fiasen (Palentzia), Siguenzan (Guadala-
jara), Madrilen, etab. Eredurik zaharrenek
kronologia zaharragoa dabe: Alfontso
printzearenak Miraflores kartusian eta
Juan de Padillarena Fredesvalen (Burgos,h
orain Burgoseko Museoan), biak Gil de
Siloerenak dira, XV. mendearen amaiera-
koak.




Este implantado modelo sobrevivié al siglo XVII y
alcanzé incluso la centuria siguiente, siendo muy propio
de eclesidsticos -obispos sobre todo-, aunque también
puede aplicarse a caballeros. No muchos, menos que los
del siglo XVI, pero si algunos fechados o fechables el
siglo XVII y comienzos del XVIII existen en la region:
en un entorno relativamente alejado los de La Rioja,
como Abalos, Badarin, Logrofio, Briones o El Redal, y
en otro mis cercano los de Santullan, Renedo de
Piélagos y los franciscanos de Laredo, en Cantabria, y
La Encina en Artziniega, Alava.

En resumen, el cenotafio de don Antonio de Urrutia en
La Mella no constituye un caso absolutamente extrano,
pero si casi una rareza en el panorama regional. Aunque
no muy generosamente, se halla arropado por suficiente
nimero de elementos afines en las didcesis vecinas.

Si el monumento no pretende acoger el cuerpo, sino
constituirse directamente en un homenaje a la memoria
del difunto, tampoco la caracterizacién quiere ser un
retrato. En efecto, no trata de ser un reflejo fiel sino una
idealizacion del efigiado, que de ninguna manera repre-
senta la edad que tenia a la hora de realizarse la escultu-
ra -unos 48 afos-, ni tan siquiera la casi mds favorable
de las posibles, la de cuando fue armado caballero de
Santiago -42 afios-. El caballero esculpido en la ermita
de La Mella representa a un varén de treinta y cinco a
cuarenta afios, que no estd caracterizado mas que a gran-
des rasgos, es decir, idealizadamente, sin penetracion
sicolégica ni profundidad en las facciones, que son puli-
das, dulces, tersas, y frias. Contribuye a ello la no trepa-
nacién de los ojos, como si se hubiera pensado para poli-
cromar, aspecto éste nada claro pues ciertos trazos en
negro sobre uno de los ojos, que podrian interpretarse
como restos de un pintado antiguo, parecen actuacion
reciente o moderna. Se trata, en suma, de una bella y fria
idealizacién lejos del naturalismo barroco.

No se puede decir lo mismo de la vestimenta, que estd
trabajada con infinito cuidado y respeto al natural en el
modelo de traje y en el interés por reproducir textiles y
detalles complementarios en suave relieve. Inclusive se
trabajan con delicadeza y minuciosidad en las partes que
no se pueden apreciar, ni tan siquiera ver -y menos atin
a la distancia a la que se instala el monumento-.




A

Cristobal de Camara y
Murga gotzainaren hilobia.

Sepulero del obispo Cristébal
de Camara y Murga

Juan de Garay Otafies
Jjeneralaren hilobia

Sepulero del general don
Juan de Garay Otaiies

<

Eredu hau, XVII. mendea igaro eta
hurrengo menderarte be heldu zan: eliz-
gizonena zan berez, batez be gotzaine-
na, baina zaldunen artean be emoten
zan. Ez dagoz asko, XVI. mendekoak
baino gitxiago dira, baina badagoz XVII.
mendeko eta XVlll.aren hasierako data
daben edo izan leikienak erregioan:
urrunagoan  Errioxakoak,  Abalos,
Badaran, Logrofio, Brion, edo Redalen;
hurbilagoan, Kantabrian, Santullanen,
Renedo de Pielagosen eta frantziskanoak
Laredon; eta Araban, Artziniegan,
Entzinan.

La Mellako Antonio de Urrutia jaunaren
zenotafioa ez da kasu bakarra eta arro-
tza, baina bai ia-ia bakanetarikoa erregio
honetan. Auzoko elizbarrutietan be,
nahiz eta asko ez izan, aurkitu izan dira

kideko elementuak.

Monumentuaren helburua ez ei da gorpua gordetea, hildakoaren
oroimena omentzea baino, eta era berean, karakterizazioak be ez
dau erretratua egin gura; ez da isladapen zehatza egin gura, irudika-
tuaren idealizazioa baino, eta ez dau azaltzen eskultura egin zan
unean eban adina, hau da 48 urte, ezta Santiagoko zaldun egin zane-
an eban adina be, hau da 42 urte. La Mellako ermitan egindako zal-
dunak hogeita hamabost eta berrogei urte bitartean emoten ditu, eta
handi-handika baino ez dago karakterizatua, hau da, maila idealiza-
tuan; ez dau sakontasun psikologikorik eta bisaian be nabari da hori,
landua, eztia, leuna eta hotza da-eta. Horretan laguntzen dau, gane-
ra, begien trepanazio ezak, izan be zulatu barik ditu begiak, polikro-
matzeko eginak balira lez; arlo hau ez dago batere argi, izan be
begietako baten azaltzen diran trazu baltzak, itxura baten antzina-
kotzat jo leitekezanak, oraintsukoak edo modernoak dirala esan lei.
Azken baten, idealizazio eder eta hotza da, barrokoko naturalismo-
tik haragokoa.

Jantziak, ostera, jantzi ereduari jagokonez zein ehunak eta detaile
osogarriak erliebe leunean irudikatzeko interesari jagokonez, kontu
handiz landu dira eta naturala errespetatu da. Era berean, zehaztasun
eta fintasun handiz landu dira ia-ia ikustezinak diran —are gutxiago
monumentua hain urrun egonda— detaileak be.




También se encuentran sin dificultad paralelismos para
todas y cada una de las prendas que viste y calza el caba-
llero de La Mella. Con respecto a la caracterizacion bas-
taria recordar a dos miembros de su misma condicion,
parientes y coetdneos suyos: don Juan de Garay Otafies
en un lienzo de Francisco Rizzi conservado en el Museo
del Prado, y mejor ain don Antonio Hurtado de Salcedo
pintado por Murillo, hoy en una coleccién particular de
Vitoria-Gasteiz, caballero de Santiago, con su larga
P R cabellera y su rostro afeitado de bi gote de puntas hacia
erretratua, Murillo arriba y “mosca” bajo el labio inferior.

A

Retrato de don Antonio Hurtado de Salcedo, Marqués
de Legarda, de Murillo

Ambos ejemplos servirian también para
contextualizar el tabardo, pero a este res-
pecto acaso sea mejor evocar imigenes
m4s divulgadas, como la del soldado
derrotado, a la izquierda del lienzo, que se
compone en vista de tres cuartos en el cua-
dro de Las Lanzas de Veldzquez. All{ apa-
recen también los mismos calzones e idén-
ticas botas de montar, que llevan también
los retratos velazquefios de Felipe IV a
caballo, el conde-duque de Olivares y el
principe Baltasar Carlos.

Y si se quisieran buscar mds contextuali-
zaciones podrian encontrarse en el panel
de posibilidades que ofrece el lienzo de La
defensa de Cddiz de Zurbaran, en el
Museo del Prado, o en la pintura holande-
sa: Retrato de Carlos I de Antonio Van
Dyck, Retrato de Jonker Ramp y su novia,
de Frans Hals, La ronda de noche de
Rembrandt, las recreaciones de personajes
del patio de Napoleén en el Louvre, etc.

Veldzquezen, Las lanzas koadroaren detailea P

Detalle de Las lanzas de Velizquez




La Mellako zaldunak jazten dituen jantzi eta oinetako-
en kidekoak be aurkitu daitekez batere zailtasun barik.
Karakterizazioari jagokonez, nahikoa da izaera bereko
kide, senide eta garaikide bi gogoratzea: Juan de Garay
Otafies, Francisco Rizzi-rena, Pradoko Museoan; eta
Antonio Hurtado de Salcedo, Murillok pintatua:
Santiagoko zalduna, adats luzearekin eta bibotearekin,
puntak gorantz dituala eta beheko ezpainean “bizar-
txoa”rekin. Gaur egun Gasteizeko bilduma partikular
baten dago.

Eredu bi horreek baliagarri lirateke tabarda testuinguru-
ratzeko, baina kasu honetan hobe litzateke irudi ezagu-
nagoetara jotea: esaterako, Veldzquezen Las Lanzas
mihisearen ezkerraldean azaltzen dan soldadu garaitua-
ren irudia, lepoz dagoana. Han be galtzak eta zamal-
katzeko botak bardin-bardinak dira, Veldzquezen beste
erretratuotan bezala: Olivaresgo Konde-dukea, Baltasar
Carlos printzea eta Felipe 1V.a zaldi ganean.

Fta testuingururatzeko datu gehiago behar izan ezkero,
Zurbaranen La defensa de Cddiz (Pradoko Museoa)
lanera jo geinke, edo holandar pinturara: Carlos lLaren
errefratua, Antonio Van Dyck-ena; Jonker Ramp eta
bere emaztegaiaren erretratua, Frans Hals-ena; Gaueko
erronda, Rembrandt-ena; Louvre-ko Napoleonen patio-
ko pertsonaien irudikapenak, etab.

La Mellako hileta-estatuaren eskultoreak baekian
modaz be, eta gustu handia erakutsi eban irudikatutako
komitentea jazteko orduan. Baliabide asko eban kon-
posizio zuzena eta neurritsua egiteko, akabatu perfek-
tua eginaz, batez be, aurpegian. Osotasunaren zuzenta-
suna eta jantzien xehetasuna, eskulturak, eta bereziki,
hargintzak garai haretan bizi eben aldi txarra kontuan
hartuz baloratu behar dira. Arlo horreek gehiago esker-
tzen dira kasu honetan, ikuslearen ikuspuntuak urrun-
duta egon behar dauan kasu honetan. Eta oztopoak,
akatsak, bilatzen hasita, zaldunaren belarrietan nabari
dira, zabalduak eta ez hain ondo eginak.

A

Antonio de Urrutia y
Salazarren irudi otoizlariaren
jantzien irudikapena

Recreacion de la indumentaria
de la imagen orante de don
Antonio de Urrutia y Salazar




No andaba mal informado de 1a moda el escultor del bulto funerario de La Mella, ni
le faltaba gusto en el vestir al comitente efigiado. Tampoco estaba aquel falto de
recursos para componer correctamente, sin desproporcién manifiesta, con un apura-
do muy perfecto que destaca, sobre todo, en el pulimentado del rostro. El concepto
general correcto y el detallismo en la indumentaria deben valorarse en lo que valen,
con los malos tiempos que corrfan por entonces para la escultura, y mds para la
pétrea. Estos aspectos se agradecen atin més en un caso como éste en que el punto de
vista del espectador tiene que estar necesariamente alejado. Puestos a buscarle algun
«perow, alguna flaqueza a la pieza, lo apreciaria en las orejas del caballero, abiertas
y no bien entendidas.

Fechas y Autoria-s

Hay ciertas evidencias que no se deben soslayar en el estudio de este monumento.
Una, la certeza de que el arcosolio del cenotafio de don Antonio de Urrutia fue cons-
truido al mismo tiempo que el resto del edificio (1673), y no como un anadido poste-
rior, idea reforzada por el hecho de que el letrero para nada alude a la fecha de la muer-
te del caballero, lo que indica que fue tallado antes de que ésta sucediera. Otra, 1a no
menos evidente situacion de que quien labrara el monumento, el bulto, es el mismo
maestro que tallara el escudo y la imagen de la Ascensién de la fachada de la ermita.
El primer aspecto ya ha sido apuntado. Es el segundo el que hay que defender en estos
pérrafos que siguen.

Existe una tendencia a interpretar que este tipo de piezas, bastante extrafias al patri-
monio regional vasco, cdntabro y riojano, han sido importadas de centros mds poten-
tes, cortesanos o cuasi cortesanos. En ciertos casos es evidente que asi ha ocurrido, y
que algunos de ellos han sido encargos hechos a talleres consolidados ajenos al terri-
torio. Se puede poner como ejemplo el de don Cristébal de Cdmara en Artziniega,
quien siendo obispo de Salamanca encargé su sepulcro en el santuario de La Encina a
un escultor de aquella procedencia, Antonio de Paz. En cierto modo se comprende que
entre los historiadores de la escultura exista un pudor a atribuir a los imagineros que
trabajan la madera -que son los mismos que conocemos labrando los retablos- prepa-
racién o competencia sobre la piedra, que seria tarea propia de especialistas. El estu-
dio de la escultura funeraria renacentista y barroca estd, en efecto, lleno de nombres
de artifices, en ocasiones extranjeros, sumamente especializados en este tipo de tra-
bajos. Sin embargo, existen bastantes excepciones a la regla, como luego veremos.




Data eta Egileak

Monumentu hau aztertzean ezin ditugu alde batera itxi ageriko datu
batzuk. Batetik, ziurtasunez dakigu Antonio de Urrutia jaunaren
zenotafioaren arkusolioa eraikuntza enparatuarekin batera izan zala
eraikia 1673an, eta ez zala gerora egindako eranskina, izan be, erro-
tuluan ez dau jartzen zaldunaren heriotza data, eta, beraz, heriotza
horren aurretikoa izan behar dau eraikinak. Bestetik, jakina da esta-
tua egin eban maisu berak egin zituana armarria eta ermitaren aurre-
aldeko Jasokundearen irudia. Azken horri ekingo deutsagu ondoko
lerroetan.

Pieza horreek euskal ondare erregionalean, kataluniarrean eta errio-
xarrean nahikoa arrotzak diranez, pentsatu izan da era honetako artea
beste zentro indartsuago batzuetatik, gortesau edo erdi gortesauetatik,
ekarria izan dala. Kasu batzuetan zalantza barik esan geinke holan
izan dana, eta badakigu, ganera, batzuk lurraldetik kanpo dagozan
tailerrei egindako enkarguak izan dirana be. Berbarako, Artzeniegako
Cristobal de Camara jaunarena; Salamancako obispo izanik bere
hilobia enkargatu eutsan Artzeniega inguruko eskultore bati, Antonio
de Pazi, Entzinako santutegian. Ulergarria da eskultura arloko histo-
rialariek bildurrez edo herabetasunez jokatzea, zura lantzen eben
imajinagileen —erretaulak landu zituen berberak— prestakuntza edo
gaitasuna onartzean harriaren arloan, izan be espezialisten lana zan
harriaren taila. Hileta-eskultura errenazentista eta barrokoa egile edo
artista izenez beterik dago (sarritan atzerritarrak) eta era honetako
lanetan guztiz espezializatuak. Halanda guztiz be, salbuespen asko
dagoz, aurrerantzean ikusiko dogunez.

Logikak esaten deusku La Mellan hargin maisu ezezaguna dagoala,
ez arlo baten oso espezializatua, izan be, hiru enkargu oso desbardin
egiteko gai da: armarria, Jasokundearen irudia, eta hileta-monumen-
tua. Horixe da defendatzen dan lehenengo tesia eta demostratu nahi
dana.

Bigarren tesiaren arabera, maisu horrek ez dau zertan atzerritarra
izan, izan lei ingurukoa izatea, bertan be badagoz-eta arlo desbardi-
nak jorratzeko gai diran eskultoreak eta zeregin horreei aurre egiteko
modukoak.

Ezinezkoa izan da, ahalegindu arren, dokumentazioz hornitzea azter-
keta hau, ez da lortu bigarren mailako barriak edo zuzen-zuzenean




Lo cabalmente mds evidente es que en La Mella hay un desconocido
tallista en piedra que no es un especialista puro porque es capaz de
defender tres encargos comprometidos muy diferentes: €l escudo de
armas, la imagen de la Asuncién y el monumento funerario. Esta es la
primera tesis a sostener y que se pretende demostrar.

Y la segunda tesis, que tal maestro no tiene por qué ser necesariamen-
te fordneo, sino que muy probablemente serd artifice de procedencia
regional, donde hay escultores suficientemente polivalentes y capaces
de solventar tales empresas.

Puesto que han sido estériles todos los esfuerzos para dotar al estudio
de un soporte documental ni siquiera a base de noticias secundarias o
laterales, va a ser el método comparativo nuestro tnico auxilio.
Veamos pues las coincidencias formales y estilisticas entre los distin-
tos elementos de La Mella, y si éstos son fiables respecto de atribu-
ciones.

Un aspecto comiin de los tres elementos en juego estd reflejado en los
rostros de don Antonio de Urrutia, los querubines que sirven de pie a
la Virgen, los nifios que enriquecen la guarnicién del escudo y la
Asuncién. Todos tienen un parecido evidente, un rostro ¢lénico, como
ahora se dice, idealizado, suave, ovalado, terso y con iguales labios y
ojos frios sin (repanar, aunque éstos son ligeramente mds saltones en
la Asuncion.




A

Aurpegiak, Jasokundeko
Ama Birjinarena, honen
oinetako kerubinenak,
amarriko umeetako batena
eta Antonio de Urrutia
jaunarena

Rostros de la Virgen de la
Asuncidén, los amorcillos de la
base de ésta, uno de los nifios
del escudo y de don Antonio
de Urrutia

ez bada be, zeharka zerikusia daben barriak lortzea;
beraz, konparazio bidea erabiliko dogu. lkusi daigu-
zan, bada, La Mellako elementuen arteko adostasun
formal eta estilistikoak, eta aztertu daigun fidagarriak
diran.

Hiru elementuetan (harmarria, jasokundearen irudia
eta hileta-monumentua) azaltzen dan ezaugarri bera
dabe Antonio de Urrutia jaunaren aurpegiak, Ama
Birjinaren oinetako kerubinek, armarriaren apaingarria
aberasten daben umeek eta Jasokundeko Amak berak.
Antza dabe, aurpegi klonikoa, idealizatua, leuna, oba-
latua, antzeko ezpainak eta trepanatu bako begi hot-
zak, nahiz eta Jasokundeak begi urtenagoak dituan.

Antonio jaunaren, Ama Birjinaren eta umeen adatse-
tan, bai eta armarriko bi lehoi nagusienean be beste
ezaugarri nabarmen bat azpimarratu behar dogu:
adatsak ile-mataza luzeetan dagoz landuak, eta uhin-
du egiten dira eta kiribilean amaitu; adats luze eta sol-
teek forma bera dabe, baina horrez ganera, ileak lan-
tzeko teknika be bat dator.

Eta behin paralelotasunak ezarten hasita, Antonio jau-
naren kapeluko lumak eta armarriko kasketekoak
erkatuko ditugu: profil bihurgunetsua eta erdiko erre-
tena bardin-bardinak dira.

Dokumentaziorik eta daturik ez dogunez zuhurtasun
handiz jokatu behar dogu eta ebidentziak erabili
behar ditugu arrazoiaren edo logikaren ganetik. Izan
be, logikaren arabera, lehenengo eta behin ermita
izan zan eta gero, komitentea hil ondoren, hileta
monumentua edo estatua. Halanda be, kasu honetan,
badirudi ez zala horrela gertatu; hileta-monumentua,
irudi eta guzti, tenpluarekin batera planeatutako oso-
tasunean sartzen da. Bizian hilobi bat enkargatzea ez
da guztiz kasu arraroa, baina bai bakanetarikoa; baina
kontu handiz bada be, ebidentziak nagusi dira.




Otro aspecto que es también bastante eviden-
te es el de las cabelleras de don Antonio, la
Virgen y los nifios, a los que se suman las de
los dos grandes leones del escudo. Van labra-
das a crenchas largas que se ondulan y giran
en tirabuzon al final. No sélo es la misma la
forma de las melenas sueltas: también coinci-
de la técnica de labrado de los cabellos.

Y, puestos a establecer paralelismos, compa-
remos las plumas del sombrero de don
Antonio con las del yelmo del escudo: el
mismo perfil sinuoso, el mismo acanalamien-
to central.

Con la prudencia recomendable que aconse-
jan situaciones no documentadas como ésta,
en que no se dispone ni del mds minimo dato
o rastro documental, las evidencias deben
imponerse a cualquier otra razon, entre ellas
la de la propia l6gica que, si nos atuviéramos
a sus dictados, nos dirfa que lo primero seria
la ermita y luego, cuando el comitente falle-
ciera, el monumento y bulto funerario. Aqui
no debid de ocurrir asi, sino que el monu-
mento funerario con su imagen es parte de un
todo planeado a la vez que el templo.

No se me escapa que, aungue no es caso del
todo extrafio, éste de encargarse un sepulcro
en vida si raya un poco con lo excepcional.
Pero, con las reservas siempre aconsejables,
las evidencias se imponen.

No obstante, y llevando las cosas al extremo,
siempre cabria la posibilidad de que quien
trabajara en la ermita fuera después, cuando
ocurriera el 6bito, reclamado para labrar el
bulto de don Antonio de Urrutia y que, sin
variar un dpice sus estilemas, se aplicara a
ello con sumo respeto a lo ya trabajado antes,
o sea a lo del escudo y la imagen de la
Virgen. Pero ésto parece bastante improbable.

Kapeluko lumak eta armarriaren kasketa

Plumas del sombrero y del yelmo del escudo
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Antonio de Urrutiaren adatsa, Jasokundeko Ama
Birjinaren adatsa eta armarriko lehoietako batena

Cabello de don Antonio de Urrutia, la Virgen de la
Asuncién y uno de los leones del escudo

Halanda be, gauzak muturrera eroanda, izan eitekean
ermitan lan egin ebanari berari eskatzea, heriotzaren
ondoren, Antonio de Urrutia jaunaren estatua lantzeko,
eta bere estilemak batere aldatu barik landu izatea,
ordurarte landutakoa guztiz errespetatuz, hau da arma-
rria eta Ama Birjinaren irudia. Baina badirudi gauzak ez
zirala holan izan.

Mariaren eskulturan aurkitu geinkez antzekotasunik han-
dienak, eta eskultura horren arabera badirudi imajinagi-
leak Gaztelako eskultura barrokoa ondo ezagutzen
ebala aurrez aurreko konposizioari jagokonez, aurreal-
dean ditu-eta eskuak bilduta. Halanda be, ardatz itxura-
ko forma eta jantzien mugimenduaren arabera, argi ikus-
ten da Gregorio Ferndndezen jarraitzaileen ezaugarri
nagusiak gaindituta dituala, eta gehiago hurbiltzen jako,
beharbada, hamarkada batzuk lehenago, mendearen
bigarren laurdenean, Juan Bazcardo eskultore nafar-
errioxarrak landutakoari, nahiz eta honek be tolestaketa
eta kontrapostoetara jo eban.




Por la escultura mariana, que es de la que mds paralelismos se podrian encontrar,
podemos pensar que el imaginero conocia la escultura barroca castellana en lo que es
la composicién frontal con las manos recogidas al centro. Sin embargo, la forma un
tanto ahusada y el movimiento de las vestes han superado ya las quebraduras y ala-
tonados de los seguidores de Gregorio Fernandez. Casi més recuerdan a las que hacia
ya varias décadas antes, en el segundo cuarto de la centuria, labraba el navarro-rioja-
no Juan de Bazcardo, que, no obstante, era también mas dado a quebraduras y con-
trapostos.

Determinar quien pudiera ser el tallista es tarea harto dificil. La imagen mariana, que
es la que mejor nos debiera ayudar, no es nada elocuente, y resulta diferente y de
mejor calidad que las que por aqui conozco.

Descarto pues un encargo cortesano y propongo uno regional, porque aqui, como en
todas las regiones, siempre hay gente capaz de trabajar en madera y piedra a la vez.
En La Rioja, por ejemplo, a la altura del tercer cuarto del siglo XVII hay un maestro
no demasiado conocido como es Juan de Amézqueta que labra retablos y resuelve
dignamente encargos pétreos, como el sepulcro de los Espinosa en Santiago de
Logrofio. En Cantabria recordemos a Pedro Gémez de Burgos haciendo el sepulcro
de los Camino en Ajo, y a los montafeses Juan Sdnchez de Otero y Juan Tolnado tra-
bajando sepulcros en Renedo de Piélagos y convento de San Francisco de Santander,
respectivamente. Del mismo modo, por Bizkaia, La Rioja y Cantabria discurre la bio-
grafia del solvente escultor montafiés Juan de La Piedra mientras labra retablos y
escudos (el de los Ortés de Velasco en Balmaseda, por ejemplo, contratado con su
paisano Andrés de La Dehesa en 1663). Puedo incluso demostrar que el mas impor-
tante escultor trasmerano -de Liendo- del dltimo tercio del siglo XVII, Francisco
Martinez de Arce, era también un artifice polivalente que contrataba indiferentemen-
te obras de canterfa religiosas (iglesia del convento de Santa Clara de Balmaseda) y
civiles (palacios con escudo, como el de los Horcasitas en La Quintana, Arcentales,
por ejemplo), y de escultura (numerosos retablos en la zona por esas fechas de las dos
ultimas décadas del siglo: Gordexola, Trucios, Arcentales...).

No es arriesgado pensar que quien se atreviera a labrar un escudo como el de La
Mella -hay otros de parecida categoria en la regién, como el de Quintana de Bilbao,
hoy en el Museo Vasco- estaba también capacitado para enfrentarse con un bulto
funerario en piedra.




Ez da erraza eskulturagilea nor zan esa-
tea. Mariaren irudiak lagundu beharko
leuskigu gehien, baina ez da batere adie-
razgarria, eta inguru honetan ezagutzen
ditudanen aldean kalitate hobekoa eta
desbardina da.

Beraz, baztertu egingo dot enkargu gorti-
saua izan eitekealako hipotesia eta ingu-
ruko artista bat izan zala defendatuko
dot, izan be hemen, beste erregio ba-
tzuetan bezala, badagoz harria eta zura
erabatera lantzeko gai diran tailagileak.
Errioxan, esate baterako, XVII. mendean
Juan Amezketa izeneko maisuak erretau-
lak landu zituan, eta duintasun handiz
egin zituan, era berean, harri-tailak be,
esaterako,  Espinosatarren  hilobia,
Logrofioko Santiagon; edo ekar daigun
gogora Burgoseko Pedro Goémez,
Kantabria aldean, Ajon, Caminotarren
hilobia egin ebana; era berean, Juan
Sédnchez de Otero eta Juan Tolnado ditu-
gu, Renedo de Pielagosen hilobiak eta
Santanderko San Frantziskoko Komentua
egin ebenak hurrenez hurren; Bizkaia,
Errioxa eta Kantabrian garatu da Juan de
La Piedra Kantabria aldeko eskultorearen
biografia, erretaulak eta armarriak lan-
tzen (Balmasedan Ortes de Velasco sen-
diarena, esaterako, 1663an Andres de La
Dehesa herrikidearekin kontratatua).
Badakit, ganera, eta demostratu egin dai-
ket, Francisco Martinez de Arce
Trasmieran, Liendon, XVII. mendearen
azken herenean izan dan eskultorerik

Ermitaren erretaula eta ganga

Retablo y béveda de la ermita




En mi opinién el desmantelamiento del retablo se ha llevado un gran secreto, porque
lo més seguro es que también el desconocido escultor se hiciera cargo de todo el con-
junto. Desgraciadamente el material gréifico disponible no sirve ni para hacer conje-
turas.

De momento no tengo base documental, ni honestamente tampoco evidencia a tra-
vés de las formas, de que fuera Martinez de Arce o alglin otro escultor trasmerano
concreto el autor del bulto y de lo demés de La Mella, pero si merece la pena recal-
carse que en la regién habia mano de obra preparada para ello. La timidez respecto
de la poca versatilidad de los escultores en madera en el barroco regional debe, en
mi opinidn, superarse.

Otras consideraciones

Arriba se ha apuntado el desfase de este tipo de monumentos memoriales para el
siglo XVII. En todo este territorio del Cantédbrico y alto valle del Ebro, concreta-
mente en las dideesis de Calahorra y La Calzada v de Pamplona, y probablemente
también en la de Burgos, a la que por aquel entonces correspondia la comarca de Las
Encartaciones, estaban siendo mal vistas las sepulturas de dignidad desde hacia tiem-
po, y desde luego desde las constituciones sinodales de los obispos Pedro Manso
(afio 1600), Pedro Gonzélez de Castillo (1620) y, més tarde, Pedro de Lepe (1698),
que abogan, una y otra vez, por el igualitarismo. Ademds basta echar un vistazo a las
visitas que giran los obispos a las parroquias para recoger el aroma de intransigencia
de los propios parroquianos, del pueblo llano, respecto de las sepulturas nobles que
habfa dentro de los templos que, segtin ellos, interrumpian el paso, entorpecian las
procesiones, etc.

Detris de todo ello deben de andar las severas instrucciones de Trento y una filoso-
fia general de contencién de los excesos, de la vanidad, del furor por perpetuarse a
través de monumentos a la virtud y la fama que tanto preocupaba a los hombres del
renacimiento. Ideas de austeridad y repliegue que se encuadran en marcos de pensa-
miento y accién mas amplios, como es la contrarreforma, con el tremendo rebrote de
fe sensible y emotiva en el siglo XVIIL

-




garrantzitsuenak be arlo bat baino gehiago landu zituana: hargintza lan erlijiosoak
(Balmasedako Santa Klara komentuko eliza), zibilak (jauregiak armarriarekin,
Horcasitas familiarena, esaterako, Artzentalesen) eta eskulturak (hainbat erretaula
ditugu mendearen azken hamarkada bietakoak: Gordexola, Turtzioz,
Artzentales...).

La Mellako armarria —eta antzekoak dagoz erregio honetan; Kintanarrena esatera-
ko Bilbon, gaur egun Euskal Museoan— lantzeko gai izan zana, beharbada, gai
izango zan, era berean, harrizko hileta-estatua bati ekiteko be.

Nire eritxian erretaularen eraispenak sekretu handi bat itxi dau gordeta, izan be
eskultore ezezagunak ziurrenik multzo osoa erabatera landuko eban. Tamalez,
eskura dogun material grafikoak ezer gitxi argituko deusku.

Oraindik ez daukat oinarri dokumentalik, ez formek azaleratutako ebidentziarik
be, eta ezin dot ziurtasunez esan Martinez de Arce edo Trasmierako beste eskulto-
re jakin batek egin ebanik estatua eta La Mellako ganerakoa, baina argi itxi gura
dot hemen, erregioan, bazirala horretarako gai ziran artistak, izan be, bestelakoa
pentsatu izan dan arren, barrokoan egurra lantzen eben eskultoreak eurak beste
arlo batzuk jorratzeko be baziran gai.

te gogoeta batzuk

Goragoan aipatu dogu era honetako monumentu oroigarriak garaiz kanpokoak
zirala XVII. menderako. Kantabria eta Ebroaldean, zehatz-mehatz Kalagorri eta La
Calzadako eta Irufieko elizbarrutietan, eta Burgosekoan be bai ziurrenik —elizba-
rruti horretan sartzen zan garai haretan Enkarterrietako eskualdea—, txarto hartuak
ziran aspaldidanik handiki hilobiak, batez be, Pedro Manso (1600. urtea), Pedro
Gonzélez de Castillo (1620) eta geroago, Pedro Lepe (1698. urtea) gotzainen kons-
tituzio sinodaletatik aurrera, bardintasunaren alde egin eben-eta behin eta barriro.
Ganera, nahikoa da gotzainek parrokietara egin zituen bisitak aztertzea eleiztarrek
eta herri xeheak tenplu barruan egozan handiki-hilobiei buruz erakusten eben gai-
tzespena ikusteko, hareen arabera igarobidea eten eta prozesioak eragozten zituen-
eta.

























