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1. Maria Franciska Dapena, Sin titulo, linograbado sobre papel. Estampa
Popular de Vizcaya. Hacia 1962. Propiedad de Gaizka Villate Dapena.
Aporte de Museo de las Encartaciones-Juntas Generales de Vizcaya

grabados se relacionaban con el mundo obrero, siendo sus
principales protagonistas los mineros, los obreros de la in-
dustria, los pescadores 0 las tejedoras. La forma de repre-
sentarlos era a través de una figuracion realista con matices
expresionistas, exagerando algunas partes de la anatomia
como los brazos o las manos, en referencia a la fuerza de
los y las trabajadoras (Makazaga, 2014). Asimismo, la incli-
nacién abertzale defendida por el PCE-EPK' se percibia en
la representacion del mundo proletario vasco como los pes-
caderos o los mineros, diferente a la iconografia planteada
por otros colectivos de Estampa Popular (Garcia-Landarte,
2006) [11 vy [2].

Sobre el tema que nos interesa ahora, es destacable
que ademas de los protagonistas del mundo obrero, desde
sus inicios Dapena representara asiduamente a nifios y a
figuras femeninas, por lo general, en escenas relacionadas
con la maternidad (Barrio y Pereda, 2016b: 7). De ahi que
Leire Makazaga interpretara estas representaciones como
un «anhelo por conseguir un futuro mejor» (2014), relacio-
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2 Marfa Franciska Dapena, Sin titulo, dibujo. Estampa Popular de
Vizcaya. Hacia 1962. Propiedad de Gaizka Villate Dapena. Aporte de
Museo de las Encartaciones-Juntas Generales de Vizcaya

nando el imaginario femenino con su capacidad bioldgica
de reproduccion [3]. Entendemos que este interés por el
mundo femenino partiria de su propia experiencia como
mujer y madre de dos nifios pequenos, en combinacion
con el mensaje del PC con el que simpatizaba, donde la
lucha de clases primaba al debate en torno al género. Esto
es, de la misma manera que ponia en escena la situacion
de los trabajadores explotados, el objetivo de estas repre-
sentaciones femeninas seria el de visibilizar la precariedad
de la condicion de las mujeres mas necesitadas; es decir,
no como critica a las estructuras sociales que propiciaban
la desigualdad entre sexos, sino queriendo destacar que la
opresion de clase afectaba también a las mujeres. Ejemplo
de esta misma necesidad por introducir a las mujeres en la
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3. Maria Franciska Dapena, Sin fitulo, linograbado sobre papel. Estampa
Popular de Vizcaya. Hacia 1962

problematica social lo encontramos en el poema «Mujeres
de Espafa»'® de Sabina de la Cruz que acompario el catalo-
go de la primera exposicion de Estampa Popular de Vizcaya
(1962), celebrada en San Sebastian. No obstante, en este
caso, mas alla de visibilizar y presentar a las mujeres como
victimas de la represion franquista, la poeta también critica-
ba el rol que aquella sociedad habia designado a las muje-
res; es decir, el de ser cuerpos reproductores destinados al
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servicio del hogar vy la religion que, ademas, eran victimas
de las estructuras sociales de clase. Por lo tanto, manifesta-
ciones iniciales como estas son muestra de la preocupacion
de ambas por introducir el mundo de las mujeres y la agen-
cia femenina' como una cuestion importante a tratar en su
practica politica y artistica.

Resulta necesario, por otra parte, considerar la forma
en gue negocidé Maria Dapena el papel de artista y militante
comunista con el rol femenino que establecia la sociedad
franquista, y relacionar esta experiencia con la vision feminis-
ta de carécter esencialista a la que hemos hecho mencion.
Por ejemplo, es sabido que el espacio doméstico de Dapena
y Villate fue punto de encuentro habitual en las reuniones de
intelectuales, artistas y militantes'. Es decir, el compromiso
politico y la condiciéon clandestina se combinaban con el pa-
pel femenino del cuidado y el espacio doméstico como cam-
po de actuacion. Asimismo, no es de extrafar que fueran
pocas quienes participaran activamente en estos ambientes
artisticos o politicos comprometidos, principalmente por ser
incompatible con el papel otorgado a las mujeres en la so-
ciedad franquista, pero también por la sélida estructura pa-
triarcal que mantenian estas mismas colectividades. Razén
por la cual, dentro del circulo de intelectuales que compartia
Dapena en este periodo, las pocas companeras presentes
en este espacio guardaron la similitud de ser parejas senti-
mentales de hombres comprometidos de izquierda. Ese fue
el caso de la poeta Sabina de la Cruz, compafera sentimen-
tal de Blas de Otero a partir de la década de los sesenta, o
Mari Luz Bellido la pareja de Agustin Ibarrola'®. De modo que
la posicion de acompanantes les facilitd el acceso a las reu-
niones y tertulias que organizaban en lugares publicos como
el Café Mauri, y afios mas tarde en el de La Concordia, am-
bos en el centro de Bilbao'.

En cuanto a cual era la participacion femenina en el PC
de estos afnos, en lineas generales, las mujeres fueron rele-
gadas a tareas auxiliares como la confeccion y la distribucion
de propaganda, la recaudacion de dinero o al papel de ser fi-
guras de enlace (Moreno, 2014). Es cierto que la implicacion
de Maria Dapena con el partido fue muy seria'®, también en
su faceta artistica'. Aun asi, también realizé tareas de vigi-
lancia, valiéndose del rol apolitico que venian a representar
las mujeres; por ejemplo, Ibarrola recordaba cémo su mu-
jer y Dapena recopilaban informacion sobre el movimiento
obrero y los paros de las fabricas en Bilbao que después
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él remitia a una agencia de Madrid® (Angulo, 1978: 143).
Exactamente fue por esta accion como, junto a otros com-
ponentes del grupo entre los que se encontraba su marido
Gonzalo Villate, Maria Dapena fue detenida.

La importancia de armar un «nosotras»

A causa de esta denuncia, el 15 de junio de 1962 Maria Da-
pena fue arrestada, acusada de pertenecer al PC y juzgada
por un Consejo de Guerra, amparada en una ley de estado
de excepcion?'. Asi, la artista fue trasladada a Madrid, pri-
mero a la carcel de mujeres de las Ventas y después, a la de
Alcala de Henares, donde paséd dos afios. Apoyandose en
las notas que fue tomando en el trascurso de su encarcela-
miento, la artista narraria esta experiencia a principios de los
afios setenta?® en el libro ;Sr. Juez! (soy presa de Franco...),
cuya publicacion fue posible en 1978.

Precisamente, en relacion al interés del articulo, fue en
los afios de prisidon cuando Dapena se hizo mas consciente
de la estrecha relacion que existia entre las acciones crimi-
nales y las injusticias sociales, pero sobre todo de la posicion
desigual que la sociedad conferia a las mujeres?. Al tratar-
se de una prision femenina, compartir espacio y establecer
amistad no solo con presas politicas como ella, sino con en-
carceladas comunes, la artista fue tomando cada vez mas
conciencia sobre la explotacion que el sistema ejercia sobre
estas mujeres. Por ello, la citada autobiografia se presentaba
como un alegato contra esta opresion?t. Asi, por ejemplo, a
lo largo del libro replicaba reiteradamente la injusticia que su-
ponia que las prostitutas fueran las arrestadas y no sus chu-
los o clientes?; pero también manifestaba la falta de libertad
y la omnipresente estructura patriarcal de la sociedad, aun-
que no utilizara tal término, sino que lo relacionara con el
sistema capitalista y la moral impuesta por el franquismo?®.

Por lo tanto, es evidente como en la década de los se-
senta —desde la experiencia de la prision hasta que escribe el
libro— la artista vizcaina fue adquiriendo una clara conciencia
feminista que trataré de contextualizar con el momento vital
e histérico al que pertenece. En primer lugar, como decia, la
experiencia en el penal supuso un factor clave. El espacio
de la prision a principios de los sesenta aglomerd mujeres
de generaciones y realidades muy diferentes. Jovenes dete-
nidas por manifestarse a favor de la amnistia de los presos
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politicos o mujeres politicas, como Maria Dapena o también
la artista Jacinta Gil*’, arrestadas por lo que seria la Ultima ola
represiva del franquismo, compartieron espacio con presas
comunes o con presas politicas de generaciones anteriores.
Por ello, como mencionaba Ricard Viyes, aunque el objetivo
del encarcelamiento politico fuera precisamente la anulacion
del pronombre personal «nosotras», el espacio de la carcel
fue importante para la gestacion y la concienciacion de este
(2004: 19). La vivencia de Maria Dapena asi lo demuestra.

Por otra parte, ademas de la fuerte experiencia que
SuUpUSoO la prision, la conciencia feminista vendria ligada tam-
bién al momento histérico y a los ambientes intelectuales
en los que se desenvolvio la artista. Como ha sido estudia-
do, las primeras movilizaciones feministas en Espana en los
afios sesenta, aunque no como una accion del partido, si
que tuvieron relacion con el PC. Por ejemplo, entre los dife-
rentes grupos femeninos que fueron surgiendo, en 1965 se
cred el Movimiento Democratico de Mujeres —el MDM-, en
el cual, aunque albergaba diferentes conciencias politicas, la
mayoria de sus participantes fueron militantes comunistas y
estuvo promovido por el PC y el PSUC (Moreno, 2014). No
obstante, para dichos partidos el camino para acabar con
la opresion femenina seguia siendo aquel que marcaba la
ortodoxa doctrina marxista, esto es, con la derrota definitiva
del capitalismo y las clases sociales. Una vez abolida la es-
tructura, la discriminacion de las mujeres desapareceria. De
ahi que en estos inicios el Partido Comunista, interesado en
movilizar la mayor masa popular posible, asumiera las de-
mandas de las mujeres como una nueva materia a afadir en
sus reivindicaciones generales, no como una problematica
especifica (Lépez, 2012).

En este punto, conectando el caso de Dapena con las
primeras movilizaciones feministas, es interesante recurrir a
la relacion y al debate intelectual que mantuvieron la artista y
Lidia Falcon. Las dos muijeres establecieron amistad a cau-
sa de la estrecha relacion que habian tenido sus respectivas
parejas en el penal de Burgos, amistad que mantuvieron una
vez liberados®. Desde ese momento, fue habitual que se
vieran en sus respectivos domicilios de Santurce y Barce-
lona. Para entonces, Lidia Falcén se habia dado a conocer
como activista feminista, habiendo publicado el libro Los de-
rechos civiles de la mujer: texto, jurisprudencia y comenta-
rios (1963) y siendo miembro activo del MDM en Barcelona.
Defensora de un feminismo radical, fue critica con la posi-
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4. Maria Franciska Dapena, Presas, dibujo. Década de los setenta. Propiedad de Gaizka Villate Dapena.
Aporte de Museo de las Encartaciones-Juntas Generales de Vizcaya

cion que presentaba el PC en torno a la problematica feme-
nina®®, postura que, por el contrario, Maria Dapena defendia.
En efecto, la artista se identificaba como feminista pero den-
tro de los parametros que marcaba su partido. No compartia
la tesis de Falcon de entender a la mujer como clase, sino
que apoyaba la idea de que la discriminacion de la mujer de-
bia introducirse como un asunto inherente a la lucha general
de clases, la cual afectaba a todas las personas®. Sin em-
bargo, aparte de sus diferencias politicas®', la relacion entre
ambas fue muy directa y la conciencia feminista que la artista
fue desarrollando en estos afos debe ligarse sin duda a este
vinculo. Asi, por ejemplo, Falcon recordaba que en 1968 in-
corpord a Dapena en una serie de conferencias en defensa
de los derechos de la mujer que organizaba la Junta de la
Directiva de la Asociacion de Amigos de Naciones Unidas
en Barcelona®.

De la misma forma, esta toma de conciencia y desa-
rrollo intelectual y politico que vivié Dapena se veria reflejado
también en su practica artistica. Por ejemplo, si atendemos
a las obras que dedico al tema de la prision, estas se identi-
fican con la misma mirada feminista que encontrabamos en
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su autobiografia, siendo la mayoria de ellas, al igual, realiza-
das después de su liberacion®. Estas figuras femeninas, por
lo general, se presentaban sin rostro, indefinidas y amonto-
nadas, siendo representaciones no de companeras espe-
cificas®, sino de la propia condicidon femenina, lo cual nos
remite necesariamente a expresiones suyas como: «No Soy
mas presa que las que ahora caminan por la calle, que, por
ser mujer, naci presa» (Dapena, 1978: 97). Lo mismo ocurria
con las representaciones de las trabajadoras o las recurren-
tes escenas de maternidad, las cuales muestran la preocu-
pacion de la artista por describir y denunciar, al igual que lo
haria a través de sus palabras, la condicion desigual que
otorgaba aquella sociedad a las mujeres. Argumento de este
cambio de vision se evidenciaria en que, al contrario de las
obras realizadas antes de la prision, ahora el registro temati-
€O se reducia casi exclusivamente a visibilizar la situacion de
las mujeres [4], [5] v [6].

Asimismo, resulta interesante como el camino traza-
do por Maria Dapena hacia la critica literaria y plastica— de
la opresion femenina es equiparable a la direccién tomada
por otras artistas vinculadas también al realismo social. Ese
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FEL Cidete

7. Esther Boix, Dona que frega i els fills tancats, linograbado sobre
papel. Estampa Popular Catalana. 1965-1966. Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia

fue el caso, por ejemplo, de Esther Boix, miembro de Es-
tampa Popular de Catalufia, quien a través de sus graba-
dos planteaba una denuncia visual de las duras condiciones
laborales de las mujeres, el mundo de la carcel, el trabajo
domeéstico o el modelo de maternidad impuesto por la socie-
dad [7]. En contra del ideal de la mujer trabaj6 también la in-
tegrante de Estampa Popular de Valencia Ana Peters, en su
caso, empleando como estrategia de denuncia los estereo-
tipos femeninos difundidos en los medios de comunicacion 'y
la cultura de masas (De Haro, 2013)%®. Al fin y al cabo, no es
de extranar que las artistas integrantes de los colectivos ar-
tisticos antifranquistas se sintieran apeladas por las deman-
das feministas que fueron surgiendo en sus entornos vy, por
tanto, llevaran estas nuevas conciencias politicas a sus plan-
teamientos artisticos. En relacion a esta idea, es pertinente
mencionar como en estos inicios, la implicacion del PCE-
EPK con el movimiento feminista no fue tan directa como en
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Barcelona o Madrid®¢. De ahi que Lidia Falcén recordara que
en aquellos afos de clandestinidad, el PCE-EPK era «ma-
chista a morir, mucho peores que los catalanes»®’. La misma
Dapena fue critica con la estructura machista de su partido
y con la repercusion que ello tuvo en su carrera®. Al fin y al
cabo, debemos recordar que el discurso generado por los
criticos de arte mencionados al inicio del articulo suponia
la realidad a la que se enfrentd Dapena en su entorno mas
cercano. «La organizacion tomo a Agustin Ibarrola como el
pintor oficial del partido, mientras que a Dapena no la pro-
mocionaron, ni apoyaron en su trabajo artistico» menciona-
ba Falcén®. Una marginacion de la que, como decia, ella
fue consciente. «A Javier Saenz de Gorbea le dedico esta
recopilacion de algunas de mis cosas. Esperando un criterio
objetivo, un saludo cordial» [8] escribia Dapena al historiador
del arte, agradeciendo el interés que habia mostrado por su
trabajo pero, tal vez, transmitiendo también su deseo de re-
visar los discursos parciales.

Otros caminos politicos

Al inicio mencionaba que el interés presentado por la histo-
riografia hacia la obra de Maria Dapena se ha centrado casi
exclusivamente en su etapa como integrante de Estampa
Popular de Vizcaya. Sin embargo, desde otras miradas va-
lidas como la feminista, las propuestas que realizé la artista
en los anos setenta resultan igualmente de gran interés. Por
una parte, en la construccion de nuevas genealogias femi-
nistas, es importante resaltar el papel que tomd Maria Dape-
na como figura de referencia para una nueva generacion de
mujeres artistas en Vizcaya. Por ejemplo, es destacable que
fuera ella quien ensend a Sol Panera —quien siguio los fun-
damentos de Estampa Popular de Vizcaya— la técnica de la
xilografia, asi como los principios del feminismo. En efecto,
Panera recordaba como la primera vez que escuchd hablar
sobre el pensamiento feminista fue gracias a los encuentros
que realizaba Dapena de forma clandestina en su casa, don-
de Lidia Falcon era la invitada y acudian pocas mujeres in-
teresadas como ella*®. Una herencia artistica y politica que
quedaria reflejada en su obra [9]. Al fin y al cabo, la vision
feminista que fue desarrollando Dapena a lo largo de estos
anos quedaba plasmada no solo en su producto final, sino
en su manera de hacer las cosas. Por ejemplo, es destaca-
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8. Manuscrito de Maria Franciska Dapena. Propiedad de Gaizka Villate
Dapena. Aporte de Museo de las Encartaciones-Juntas Generales de
Vizcaya

ble que dentro del Ultimo grupo artistico al que pertenecio,
Indar (1970)*", el cual funciond gracias al sustento de la ga-
leria Arteta de la misma Dapena, la mayoria de las partici-
pantes fueran mujeres de una generacion mas joven*. Un
hecho inédito en la historia de los colectivos artisticos del
Pais Vasco.

Por otro lado, a pesar de su claro compromiso por la
igualdad y aun ella misma criticandolo, en su vida personal
se vio obligada a mantener el papel tradicional de madre,
esposa y trabajadora del hogar. Su hijo Gaizka recordaba
frases de su madre como: «Picasso tendria quien le barriera
la casa, yo no»*%. O en la misma linea, afirmaciones como la
siguiente:

Pinto poco porque soy mujer y las mujeres llevamos dos alie-
naciones: si permanecemos solteras, nadie te exime de los
trabajos «propios de la mujer» y no te sirve de nada decir
que tratas de lograr tu profesion. [...] He matrimoniado y la

responsabilidad de un hogar y dos hijos varones con unos
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9. Sol Panera, Maternidad, 6leo sobre lienzo. 1973. Propiedad de la
artista

valores insoslayables tiran de mi contra mi vocacion y mis

enormes propoésitos (Marrodan, 1971).

A mediados de los afos setenta, en paralelo a los
cambios que se fueron generando en la sociedad y, mas
especificamente, en el circulo politico cercano a la artista,
Dapena se fue alejando —no solo geograficamente— del am-
biente artistico y politico de Bilbao; hechos que propiciaron
el cambio drastico en su obra. Las imagenes realistas de
denuncia que hasta entonces habian sido habituales en el
repertorio de la artista, fueron evolucionando hacia esce-
nas mas intimistas y oniricas donde se mostraban sus dos
nuevos focos de interés: el ecologismo y el feminismo, este
Ultimo ahora de una manera mas decidida (Barrio y Pereda,
2016b: 2-3)*. Por lo general, las nuevas escenas picto-
ricas se caracterizaban por representar figuras femeninas
que se entremezclaban o eran absorbidas por la naturale-
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10. Marfa Franciska Dapena, Sin titulo. Década de los ochenta. Propiedad de Gaizka Villate Dapena.
Aporte de Museo de las Encartaciones-Juntas Generales de Vizcaya

za. Estas mujeres, nuevamente, se mostraban sin detalle,
recordando el mecanismo empleado anteriormente por la
autora, el cual posibilitaba desprenderse de lo anecddtico
para asi hacer referencia a la misma condicién femenina
[10]. La misma evolucién se reflejaria en su produccion li-
teraria, siendo claro ejemplo de ello el libro Vida y muerte
enfrentadas. Mujeres de la vida, publicado a principios de
los ochenta®. Al igual, es significativo que ya alejada del
sistema artistico bilbaino, una de las Ultimas veces que ex-
puso publicamente fuera en la exposicion Emakumeak/Mu-
jeres celebrada en 1989 en la Caja de Ahorros Municipal
de Bilbao*®. De modo que se podria decir que el caracter y
la conciencia politica que marco toda la obra y carrera de
Maria Dapena no se difuminaron en su Ultima etapa, sino
que tomo otras vias de actuacion.

Conclusiones
LLa trayectoria de Dapena evidencia la posibilidad de estable-

cer lazos entre las propuestas artisticas etiquetadas como
antifranquistas con otras reivindicaciones sociales, como

12

fueron los inicios del movimiento feminista. Aunque fuera in-
fravalorada y obviada por la critica del momento y también
por la historiografia posterior, en gran parte de la produccion
de Maria Dapena de a partir de mediados de los afos sesen-
ta, se percibe una preocupacion por describir y denunciar la
situacion de la mujer como un asunto de interés politico. De
ahi que Marzo y Mayayo afirmaran que en las obras de algu-
nas artistas del realismo critico existiera un «aliento protofe-
minista» (2015: 298).

No obstante, como decia, la historia del arte espafiol
y vasco «oficial», la cual se fue conformando a partir de los
afios de la Transicion, no se interesd por este legado ar-
tistico asumido como demasiado viejo, aburrido y militan-
te (Marzo y Badia, 2006). De modo que frente a este vacio
critico, la forma que tomo el relato del realismo critico fue la
de ser una historia evolutiva, donde el supuesto progreso
estilistico y tematico finalizaba con la entrada de la demo-
cracia, siendo esta la Ultima y verdadera culminacion del
progreso politico. Bajo esta vision, todas aquellas practicas
artisticas que una vez abolido el franquismo siguieron liga-
das a las reivindicaciones sociales, como fueron las femi-
nistas, no entraron en los parametros que la historiografia
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oficial marcé como «arte politico» (De Haro, 2013: 152-153).
De manera que sera esta indiferencia por parte de la criti-
ca del momento y su posterior lectura, la que explique la
brecha generacional que se establece entre estas primeras
propuestas artisticas «protofeministas», como las de Maria
Dapena o Sol Panera, y aquellas que saldrian a la luz en el
Pais Vasco generalmente a partir de los aflos noventa. Por
no tener conocimiento de sus antepasadas, sin modelos a
seguir, cada nueva generacion de mujeres artistas se han
visto obligadas, tal y como en su momento hizo Maria Da-
pena, a comenzar sin referentes femeninas y a crear nuevos
grupos de apoyo.

Notas

Ane Lekuona Mariscal

Anexo

Poema «Mujeres de Espana». Sabina de la Cruz

Lentas
mujeres de silencio.
De la era a casa,

de la casa al templo.
Rezando
pariendo

beldando. ..
Todo se lo lleva el viento!

1 Sobre la relacién entre la critica comprometida y los colectivos artisticos véase: De Haro, 2010; Barreiro, 2014a 'y 2014b.

2 Enestalinea: De Haro, 2013; Marzo y Mayayo, 2015: 298-308.

3 Ha sido Noemi de Haro con su tesis publicada en el libro Grabadores contra el franquismo, ademas de otras publicaciones, quien mas ha investigado el
conjunto de Estampa Popular. También son destacables las aportaciones de Leire Makazaga y Alice Cearreta en torno a Estampa Popular de Vizcaya y el papel

de Marfa Dapena.

4 Hasta el momento, la muestra mas completa ha sido la exposicién celebrada en 1996 en el IVAM. Véase: Gandia, 1996.
5 \Véase: Barrio y Pereda, 2016a; Barrio y Pereda, 2016b; Barrio y Pereda, 2019.
6 El Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia adquiria en 2010 dos estampaciones realizadas ex profeso para la exposicion celebrada en 1996 en el IVAM

(Cearreta, 2017).

7 Principalmente, hago referencia a las exposiciones: Grupo Danok. 1966-1967, Museo de Navarra (2018) y Después del 68. Arte y practicas artisticas en el

Pais Vasco 1968-2018, Museo de Bellas Artes de Bilbao (2018).

8 Por ejemplo, aunque el Movimiento de la Escuela Vasca (1966) haya sido fundamental para el discurso histérico oficial generado en el Pais Vasco, todavia
no se han llevado a cabo investigaciones detalladas en torno al subgrupo Emen, colectivo al que pertenecié Dapena como Unica integrante femenina de todo

el movimiento.

9 Barrio y Pereda dedican una extensa introduccién a la vinculacién politica de la familia Dapena, la experiencia en la Guerra Civil y la influencia que ello tuvo

en la concienciacion de la artista (2016a: 6-20).

10 Como la | Bienal Hispanoamericana de Arte (1951), la Exposicion preparatoria del Cantabrico para la Il Bienal Hispanoamericana (1954) o la lll Bienal His-

panoamericana (1955).

11 Entorno a la dimension técnica y al proceso de trabajo de los artistas integrantes de Estampa Popular de Vizcaya véase: Cearreta, 2017.

12 Siglas del Partido Comunista de Euskadi-Euskadiko Partidu Komunista.
13 Anexo.

14 Como explica De Haro, en esta misma exposicion Dapena acompaiié la estampa Puentes con un poema de Angela Figuera Aymerich. Un gesto significativo
teniendo en cuenta que lo habitual en otros grabadores fue la referencia a Antonio Machado o Miguel Hernandez (2010: 183).

15 Por ejemplo, Agustin Ibarrola recordaba que «hacian unas tortillas, una merienda... y nos mantenia unidos». Entrevista realizada por Javier Barrio y Arantxa

Pereda a Agustin Ibarrola. 04-2015.

16 Mari Luz Bellido habia participado como pintora en algunas exposiciones de la Asociacion Artistica Vizcaina a inicios de la década de los cincuenta, no
obstante, dejé su produccién para dedicarse a la vida familiar y acompanfar a su pareja.

17 Entrevista realizada por A. Lekuona a Sol Panera. Bilbao, 03-07-2019.

18 Entrevista realizada por Javier Barrio y Arantxa Pereda a Agustin Ibarrola. 04-2019.

19 Por ejemplo, De Haro menciona que Dapena realizé ilustraciones para la publicacion clandestina Nuestra Bandera en 1963 (2010: 390).

20 Ibarrola realizaba informes para enviar después esta informacion a Radio Espafa Independiente y otras agencias de noticias extranjeras (De Haro, 2016).

21 En ellibro se narra la experiencia de la detencion: Dapena, 1978: 7-10. La noticia fue trasmitida por el periddico de filiacidon comunista Esparia Popular, en

México (15-04-1963, p. 3).

22 Su hijo Gaizka Villate calcula que el libro fue escrito hacia 1971-1972. Entrevista telefénica realizada por A. Lekuona a Gaizka Villate. 13-11-2019.

23 Ibidem.
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24 «;Qué sentido tendria mi carcel si, al liberarme, callo? [...] lucharé por las mujeres peor tratadas de la VIDA, las que la sociedad castiga y sostiene sin ellas
saberlo» (Dapena, 1978: 82).

25 «¢Por qué la policia cuando llega a un mueblé, encontrando ‘in fraganti’ a la pareja deja libre al hombre y encarcela a la mujer? [...] A quién se le ocurrid
que el pecado puede estar solamente en la mujer? Solo al juez, que, por afiadidura, es hombre y si no se le ocurrié a él abundé y redacté la ley con mucho méas
delito que su inspirador» (Dapena, 1978: 78).

26 «¢No tengo derecho a defenderme yo también diciendo lo que pienso sobre las leyes, la historia escrita por hombres y la aplicacion de las religiones? ¢ Quién
les ha dicho que tengo que pensar como ellos si toda mi naturaleza siente de otra manera?» (Dapena, 1978: 115-116).

27 Jacinta Gil fundadora de Estampa Popular de Valencia y parte del grupo Parpallé. Informacion extraida de: <https://carceldeventas.madrid.es/history/
una-nueva-generacion-de-presas-politicas-en-ventas> (fecha de consulta: 09-01-2020).

28 Fueron puestos en libertad hacia finales de 1965. Entrevista telefonica realizada por A. Lekuona a Lidia Falcén. 31-10-2019.
29 Para mas informacién sobre las vivencias politicas de la escritora y politica véase: Falcon, 1999.

30 Por ejemplo, su vision feminista no concebia los principios de la liberacion sexual. Interpretaba el lesbianismo que practicaban muchas presas como con-
secuencia directa de la posicion social que les habia tocado vivir: «Si las condenadas contraen en el encierro esta deformacion sexual hay que culpar a su falta
de libertad» (Dapena, 1978: 159).

31 Otro debate politico en el que mantuvieron posturas contrarias fue en torno a la posicion del partido en referencia a los acontecimientos de Praga de 1968. A
diferencia de Falcén, Dapena amparé la decision de Santiago Carrillo de mantenerse en contra de la entrada de Checoslovaquia al sistema occidental. Entrevista
a Lidia Falcon anteriormente citada.

32 Ibidem.
33 Entrevista a Gaizka Villate anteriormente citada.
34 En algunas ocasiones detalla a sus companeras (Barrio y Pereda, 2016b: 5).

35 Ademas de los trabajos citados hasta ahora, para mas informacién sobre la confluencia entre los discursos feministas y las artistas del realismo social,
véase: Rivera y Gaitan, 2012; Folch, 2015; Folch y Tejeda, 2018; Tejeda, 2019.

36 EIMDM, por ejemplo, tuvo mucha méas resonancia en Madrid o Barcelona que en el Pais Vasco. El auge de las reivindicaciones feminista en el Pais Vasco,
por lo general, estallarian a partir de 1975, en paralelo a otros movimientos sociales como el nacionalismo, las huelgas de los trabajadores, el ecologismo y las
revueltas estudiantiles (Ruiz, 2005).

37 Entrevista a Lidia Falcon anteriormente citada.
38 Entrevista a Gaizka Villate anteriormente citada.
39 Entrevista a Lidia Falcon anteriormente citada.
40 Entrevista a Sol Panera anteriormente citada.

41 Losy las integrantes fueron: Marta Brancas, Maria Dapena, Miguel Diez Alava, Juan Garro Coldédn, Guillermina, Alberto Lopez, Fernando Mirantes, R. Ortiz
Alfau, Sol Panera, Consuelo Pecifia, Begofa Pecifia, Mayalen Urrutikoetxea y Ana Zarrabe.

42 De catorce artistas nueve eran mujeres, todas de una generacion posterior, Sol Panera y Begofa Pecifia fueron dos de estas. Ambas recuerdan a Maria
Dapena como la figura nuclear del proyecto colectivo. Entrevista realizada por A. Lekuona a Sol Panera y Begofia Pecifa. Esta Ultima en Guecho, 07-12-2019.

43 Entrevista a Gaizka anteriormente citada.

44 David Beorlegui analizé como muchas de las personas que habian luchado activamente contra el franquismo experimentaron una emocioén de desencanto
con la manera en que se desarroll6 el final de la dictadura y la transicion. El autor sefialaba asimismo como parte de la militancia rupturista se vio atraida hacia
otros movimientos que emergieron con mucha fuerza a finales de los afios setenta como, por ejemplo, el antinuclear, el feminista o el pacifista (Beorlegui, 2017).

45 El libro venia ilustrado con sus dibujos. Dapena, 1987.
46 Maria Dapena presenté la obra Vivir realizada en 1978.
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